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Popularni kultura v modernim slova
smyslu se vyvinula v zapadnim urbannim
prostiedi a postupné pronikala vSemi
vrstvami spolecnosti, kterym pomahala
pfizpisobovat se novym hospodarskym
podminkam a usmérnovat jejich hodnoto-
vy svét k véku konzumu, kterému udava
rytmus moderni velkomésto. V ceském
prostiedi je relevantnim jevem zhruba od
konce 19. stoleti. Plasticnost popularni
kultury prispivala nasledné k zajistovani
kulturni praxe demokracii i totalit. Také
proto neni aZ takovy rozdil v produktech,
které v riznych politickych systémech po-
pularni kultura tvorila a tvofi dodnes. Svo-
ji asimilaéni funkci popkultura potvrdila
i v zatim poslednim velkém spolecenském
prelomu ceské spolecnosti = v prechodu
od statniho socialismu k véku pluralitni,
demokratické spolecnosti.

Americka histori¢ka Paulina Bren o ¢esko-
slovenské normalizaci pise, ze ,socialisticky
rezim povolil Spetku realizace v oblasti kon-
zumu jako kompenzaci za nedostatek suve-
renity povolené v politické sféfe”, a vlastné
tak zameérenim se na konzum a popularni
kulturu ur€itym zplsobem stabilizoval vy-
chylenou spolecnost konce Sedesatych let.

Cesky clovék se tehdy soustfedil na své
soukromi, ¢imZ pomdéhal statu zdlrazfo-

vat klid ve verejné sfére, do které nebyly
kritické hlasy témér poustény. NejspiSe by
tak i zUstalo, nebyt vnéjsich zmén v celém
socialistickém bloku. Vzdyt si limitovana
Ceskoslovenska popkultura této doby v kva-
lité se zahrani¢nimi konkurenty v mnohém
nezadala. Jeji produkty se totiz Sitily do
svéta nejen prostifednictvim Karla Gotta,
ale znacné zahrani¢ni popularity nabyl tfeba
seridl Nemocnice na kraji mésta ¢i vecerni-
cek O krtkovi. Stejné tak si nemohli tvarci
zabavniho primyslu stéZzovat na nezdjem
o Ceské filmové pohadky, na kterych za
normalizace nékolikrat spolupracovali se
zdpadonémeckymi filmovymi ateliéry. Vy-
sledkem jsou takovd dila jako TFi ofisky pro
popelku &i serial Arabela.

Omezeni Ceskoslovenského popkultur-
niho primyslu se ovsem projevilo, a to
obzvld5té ve svétle otevirajiciho se infor-
macniho svéta perestrojky a s ni ruku v ruce
jdouci nemilosrdnou konfrontaci s malo
regulovanym konzumem Zdapadu. V tomto
smyslu pise i Michal Pullmann o konci socia-
lismu: ,Touha po konzumnich produktech se
roku 1989 objevuje ve vefejném prostoru
- pornografie, zakdzaneé filmy, hudba, auta
z Tuzexu.” UZ nestacilo vyrovnavat nedo-
statky vlastni tvorbou, zndmou pod shrnu-
jicim pojmem domaci uméni, kdyZ i sousedni
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sorta svétového spotiebniho zboZzi. Pozdé
prisla licenéni vyroba videorekordérd AVEX
nebo zoufald snaha teenagerovského Caso-
pisu Sedmicka pionyrd zkopirovat, co se da,
z némeckého Brava, jehoz plakaty zdobily
stény desetitisicd pokojd dospivajicich od
Age az po Ciernou nad Tisou.

Politickd pluralita a pocatky demokracie
po roce 1989 jsou tak nerozlu¢né spjaty
nejen s prvnimi svobodnymi volbami, ale
i oteviranim se ¢eskoslovenského prostoru
Zitému sveétu euroatlantickeé kultury, jejiz ne-
dilnou soucasti je i kultura populdrni. Jesté
v roce 1990 se knihy Josefa Skvoreckého,
Bohumila Hrabala nebo Pavla Kohouta pro-
davaly v desetitisicovych nakladech, stejné
jako nahravky Karla Kryla ¢i Jaroslava Hut-
ky. Trh se v8ak brzy zacal sytit svétovymi
produkty, resp. jejich transfery ¢i recyklaci,
coz byl zpUsob, jak se s noveé vzniklou situaci
vyrovnavali prvni tuzems&ti podnikavci.

Dualezity Ukol modernizace soukromeého
i vefejného prostoru na sebe vzala prave
populdrni kultura. Ze piechod k trznim pravi-
dlam fungovani spole¢nosti bude bolestny,
bylo véem jasné, oviem v novém havu svéta
hojnosti a demokratického konzumu se do
néj vstupovalo veseleji. Modernizaci virtual-
niho prostoru pocitili Cechoslovaci jiz roku
1990, kdy nahradil vysilaci frekvence sovét-
ské televize kanal OK3 slozeny pfedevsim
z programu némeckych a francouzskych
komercnich televizi (napf. RTL i s nocni eroti-
kou, hudebni kandl MCM), které vefejnoprav-
ni federalni televize doplfovala nabidkou
osvédcenych zapadnich pofadd. Z nich se
vedle kreslenych postavicek Toma a Jerryho
nebo spofivého strycka Skrblika asi nejvice

prosadily rodinné televizni sdgy jako Dallas
nebo Dynastie, u nichZ se divaci ucili podni-
kat, ale i chdpat, Ze v demokracii také exis-
tuji podvody, protekce nebo nemanzelske
déti.

O prudkém nastupu nahoty a pornografic-
ké revoluci, ke které obyvatelé Ceské kotliny
vzhlizeli jako k dalsi meté, pokud jde o pfi-
blizeni k vysnénému Zapadu, bylo napsano
mnoho. Nad mirou otevieného pristupu
k pornografii neziidka Zasli i zadpadni ulitelg,
ktefi proudili jako poradci pro transformaci
do demokratizujictho se Ceskoslovenska.
Vzdyt hranici 480 000 prodanych vytiskd,
kterou zaznamenalo prvni vydani erotického
tasopisu Leo v Cervnu 1990, piekonalo jen
malo samizdatovych klasikad.

Uspésné vykroleni cestou na Zapad
se tak mohlo Uspésné Sifit prfes popularni
kulturu i do dalsich oblasti lidského Zivota.
Prijeti zapadni popularni kultury umozfova-
lo snazsi pfijimani fenomeénda, jakymi byla ne-
zaméstnanost nebo privatizace vefejného
majetku.,

O chodu hospodarstvi se nasinci mnohé
pfiucili také v prostiedi pfihrani€nich trznic
v mésteckach jako bavorsky Selb nebo na
videfiském Mexikoplatzu, kam se jezdilo
od jara 1990 ve velkém nabyvat stéle jesté
nedostatkového zapadniho zbozi. Jestlize
tehdejsi ministr financi Klaus mluvil o jedné
neviditelné ruce trhu, ktera hybe spolecnos-
tf, mdZzeme populdrni kulturu sméle oznacit
tu druhou.
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