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V Cervenci 2013 byla v détském Casopise ABC uverejnéna vystfihovanka ze
série subkultury. Po ,,skejtakovi®, ,trampovi“, , hipikovi“ a ,, pankacovi“ si
détsti ctenari s vlohami ke kutilstvi mohli konec¢né vystfihnout , hipste-
ra“ Jeho distinktivnim rysem byly tmavé bryle se silnymi obrouckami,
knir, patka, podholené skrané, nausnice ve formé tzv. tunelu, vyrazna
barva obleceni a v neposledni fadé iPhone a analogovy fotoaparat. Zata-
zeni postavicky ,hipstera“ do série subkulturnich vystfihovanek détské-
ho casopisu s konecnou platnosti ohlasovalo vzestup nové subkultury.
Bylo projevem jeji hodnotové stabilizace, vzrastu jeji daleZitosti, ale
zaroven i neoddiskutovatelnym projevem komodifikace tohoto fenomé-
nu. A zaroven jako by tiSe signalizovalo bofeni zdi mezi mainstreamem
a (post)subkulturou, za kterou byva hipsterstvi nejcastéji povazovano.

Hipstefi - relativné mladd subkultura americké provenience, ktera se
v Ceském prostoru vyraznéji prosazuje az v poslednich letech. Pro svou
paradoxni a pro mnohé necitelnou povahu predstavuji zaroven teore-
ticky ofiSek i vyzvu. Stavajici literatura obecné povazuje hipsterstvi za
spolecenstvi stylu, takové, v némz se, obdobné jako u nékterych jinych
fenomént populdrni kultury, protind masovost s elitafstvim a jez jako
maloktera jind obdobna skupina plisobi na pfetvafeni vyznamnych ¢as-
ti méstského prostoru i segmentt trhu a spotieby. Tak se alespon jevi
situace na druhé strané ocednu. Tato studie by rada podchytila podobu,
kterou na sebe tento svétovy trend bere v Ceském prostfedi, a soucasné
porozumeéla vyznamtm a funkcim, jaké s sebou jakozto subkultura nese.

Pro nasSe tazani je potom klicové, co v prekladu z amerického do Ces-
kého kontextu z hipsterstvi z@istava, co se naopak ztraci ¢i ¢eho je nové
nabyto. K takovym otazkam byli pfitom autofi této studie privedeni
spiSe nahodou. Etnografickou ¢ast naseho textu ptivodné motivovala
snaha porozumét roli kulturnich elit v politickém diskurzu, téma, kte-
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ré se po historicky prvnich pfimych prezidentskych volbach roku 2013
ukazalo obzvlasté palcivé, nebot elektorat byl - alesponi v medidlnim
obraze - symbolicky rozdélen na méstské a kulturni elity na jedné stra-
né a na venkovské a méné vzdélané masy na strané druhé.’ Studie tak
reaguje na politickou situaci, ¢asto artikulovanou jako rozstépeni mezi
progresivnim liberdlnim méstskym a regresivnim konzervativnim
venkovskym prostiedim, kterd se v Ceském prostifedi zacala zmirnovat
az v poslednich letech. A pravé sledovani stop liberdlniho méstského
kulturniho milieu postupné vedlo az k tematizaci hipsterii, kterym lze
v této zajisté schematické polarizaci pfisoudit misto v jadru prvné zmi-
nované skupiny. Jestlize tedy vzdélana méstska stfedni tfida v newyor-
skych ulicich volala ,nés je 99 %“ (Milkman - Luce - Lewis 2013), pak jeji
Cesky protéjsek, totiz prazsti hipsteri, ziji podle nasi hypotézy v drtivé
vétsiné spiSe v presvédceni o tom, Ze sami tvoii zbyvajici elitni procento.

Podnétem pro vznik teoretické ¢asti potom byla vzristajici sila a eman-
cipace hipsterské subkultury, ktera se posléze zacala stavat vsudyptitom-
nosti. VSudypfitomnosti, jez na svém okoli zanechdvala jakysi tézko
uchopitelny otisk. Jako by uz jen pritomnosti hipsterského prvku na roz-
liénych kulturnich udalostech, at uz to byla pouha navstéva divadla, kon-
certu komorni hudby nebo vernisaze, vznikal rusivy element. Totiz kdyby
na vystoupeni houslového kvartetu zavital pankac, ptisobilo by to nejspis
roztomile, kdezto ucast hipstera - hipstera ide4lné typického, nikoli snad
konkrétniho jedince s jeho osobnimi preferencemi, vkusem atp. - zahad-
né ménila celou recepcni situaci. Co vlastné ptiSel hipster poslouchat a co
slySel? Cim je specificky zptlisob, jakym hipstefi nakladaji s kulturnimi
statky a s kulturou tak vlibec? A v co se kultura v jejich rukach a pod jejich
pohledem promeénuje? JestliZze se podle nasi prvni hypotézy hipstefi po-
vazuji za soucast kulturnich elit, v teoretické ¢asti tohoto textu se potom
ptame, co ¢ini jejich vztah ke kultufe specifickym.

Vychodiska

Tato studie tedy sleduje dva okruhy otazek: na jednu stranu se ptame
po stavajici praxi hipsterii, na stranu druhou po jejich povaze. Praxi jsou

1 Jednd se o déleni, které navic mélo ¢aste¢nou oporu ve statistickych datech (Capek
2014, s. 88; CSU 2013).
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minény socidlni interakce, navyky, ritualy, hodnotovy Zebficek, zkrat-
ka vse, co déla subkulturu subkulturou. V pasazi vénované povaze se po-
tom zamyslime nad zptisobem této praxe a celou subkulturu pojimame
jako svého druhu diskurz, jenZ se vyznacuje svymi specifickymi vniti-
nimi pravidly.

Spolecenstvi, jez je pfedmétem této studie, predstavuje nicméné
pouze regionalni vybézek soucasného globdlniho fenoménu. Pohyb,
ktery zde sledujeme, je tedy odstfedivy, nebot se jednd o konkrétni
lokalni provedeni obecnéjsiho trendu. Jeho kofeny jsou spjaty, jak je
obecné prijimano, s newyorskou c¢tvrti Brooklyn a pravé z amerického
prostfedi se hipsterstvi rozsifilo do zbytku svéta (Alfrey 2010; Zukin
2010). Z logiky véci tedy bereme zfetel predevs§im na literaturu mapuji-
ci a analyzujici fenomén hipsterstvi posledniho desetileti a s ohledem
na kontext americkych mést. Tituly vénujici se anglosaskému a anglo-
americkému hipsterstvi prvni poloviny 20. stoleti a zvlasté pak konce
50. a 60. let, napt. ptipadovou studii v knihach Subculture. The Meaning
of Style (Hebdige 2012) nebo The Dark Ages. Life in the United States, 1945-1960
(Jezer 1982), potom nechavame zcela stranou, protoZe mezi dotycnou
historickou subkulturou a soucasnym ceskym provedenim globalniho
hipsterstvi neexistuje zadna kontinuita.? Nékteré kontroverze, jichz si
budeme vSimat v rdmci analyzy socidlnich vztah@ v konkrétni lokalité
Prahy 7, pfinasi uzjedna z prvnich akademickych publikaci vénovanych
hipsterstvi - Neo-Bohemia. Art and Commerce in the Postindustrial City (Lloyd
2006). Mezi dalsi klicové prace patti kolektivni monografie What Was the
Hipster? (Greif et al. 2010), z jejiZ jedné kapitoly budeme v této studii Cer-
pat. Konzumni praktiky hipsterstvi analyzuje studie Zeynep Arselové
a Craiga J. Thompsona Demythologizing Consumption Practices. How
Consumers Protect Their Field-Dependent Identity Investments from
Devaluing Marketplace Myths (Arsel - Thompson 2011). Posledni dvé
nami reflektované studie pak vychazeji ze skandinavského prostoru
(Rasmussen et al. 2012; Schiermer 2014).

Pozorovani predstavené v praktické ¢asti potom stavi na vysledcich
asi dvouletého kvalitativniho etnografického vyzkumu, ktery jsme pod-
nikli v prostoru méstské ¢asti Praha 7 v obdobi od podzimu 2013 do pod-

2 Atoiprtessladkou pointu, Ze krdlem majalesu byl v Praze roku 1965 zvolen beatnik
a hipster Allen Ginsberg.
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zimu 2015. Zvolenou metodu lze oznacit za nezucastnéné, v konkrétnim
pripadé akce Zazit méstojinak 2015 pak zacastnéné pozorovani (Adler - Adler
1994). Jako v nékterych dalSich obdobnych lokalitich i v dotycné mést-
ské Casti funguje fada podnikil nabizejicich hipstery poptavané komo-
dity, jako jsou biopotraviny, produkce malych pivovari i fair-trade kava
»Spravné velikosti“® Ke sbéru empirického materidlu doslo na mistech
obecné povazovanych za toposy hipsterského zZivota, tj. v ,kombinaci
espresso baru a grafického studia“ ye’s kafe | studio, v kavarnach Nudny
otec, Lajka a Liberal; v Bistru 8, vyznacujicim se podle jedné z recenzi na
serveru TripAdvisor ,,Hipster and [I]kea style with great quiche* (Justina
A. 2015), v knihkupectvi Page Five v ,,nejvic hipster ulici ever - Veverko-
vé“ (Buridnek 2014), na détském hristi Kastanek, v prodejné lahvovych
piv Base Camp; v hale 22 prazské holeSovické trznice, proslulé prodejem
farmarskych produktti, no¢nim klubu Podnik, pivni zahrddce Tiskarna
na vzduchu a v rdmci facebookové komunity Letenska parta. Pfestoze
byl vyzkum v Praze 7 veden v perspektivé soucasné odborné diskuse nad
fenomény subkultur, spotfebitelstvi, stylu atp. a na empiricky materi-
al bylo nahliZeno predevsim prizmatem vySe uvedenych textdl, nejcen-
néjsim privodcem se nakonec ¢asto ukaze byt pravé osobni zkusenost.
Specifi¢nost ¢i typi¢nost prazského vybézku globalizovaného hipster-
stvi tak mnohdy vynikla pravé az v jeho konfrontaci s vlastnimi zazitky
nabytymi v nékolika dal$ich lokalitaich, shodou okolnosti vSech v post-
socialistickém prostoru: v Moskvé, Budapesti a Lublani.

Chceme-li potom mluvit o povaze hipsterstvi, odkazujeme se v prv-
ni fadé k mytim a ideologiim Barthesovych Mytologii (1970). Jakkoli
mohla kniha terminologicky zastarat, pro svoji sémiologickou metodu
a interpretacni smélost predstavuje stile uZitecného privodce dZun-
gli spotfebni kultury. Jak bude dale z textu patrné, hipsterstvi jsme se
pokusili pojmout jako specificky pfistup k vécem a myslenkam, jako
svého druhu diskurzivni strategii. Hipsterstvi vioimame jako znak charak-
teristické funkce a charakteristickych vlastnosti. Vzhledem k diagné-
ze, kterou jsme hipsterim stanovili, totiz k afiliaci s zivly kyce a simu-
lakra, vychazime v nasi interpretaci pravé z tituli v téchto tématech
smérodatnych: u simulakra se jednd o klasické Baudrillardovy texty

3 Zde odkazujeme k iniciativé ,Piccolo neexistuje“ (www.piccoloneexistuje.cz),
viz dale v textu.
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Léchange symbolique et la mort (Baudrillard 1976) a Simulacres et simulation
(Baudrillard 1981).

Problém Kkyce je o poznani mnohoznacnéjsi a roztfisténéjsi, protoze
ky¢ sam predstavuje promeénlivou silu, jeZ se mtiZe rozlit do kterékoli
domény lidské existence. O kyci se pisi prehledové teoretické prace i pti-
padové studie, mizeme ho brat jako princip i jako soubor predmeéti;
jako oznacujici i jako oznacované. OvSem nejcastéji je ky¢ vniman jako
soucast sféry umeéni, resp. jako jeho pokrouceny odraz. Dnes jiz klasic-
Ky text o kyci, proslula pfednaska Hermanna Brocha Nékolik poznamek
k problému kyce (Broch 2009), jej sice stale vnima jako zhoubny nador
na umeéni, zaroven ale dobfe reflektuje skutecnost, Ze jeho predpokla-
dy lezi mimo umeéni samotné, Ze je de facto spolecenskou strategii. V nasi
reflexi fenoménu hipsterstvi nas zajima predevsim tato druha, obecna
rovina. Z toho dfivodu jsme k textiim, jejichZ tézisté lezi pfedevsim ve
vztahu kyce a kultury, resp. umeéni (Dorfles 1978; Kulka 1994; Eco 2007),
potazmo ve vztahu kyce a jeho konkrétniho spolecenského provede-
ni (Rezek 1991), pristupovali spiSe s odstupem, ani ne tak se zajmem
o konkrétni problémy jako spiS s pozornosti upfenou na zptisob, jakym
ky¢ konceptualizuji. Naopak velice §tastnym se v nasi perspektivé uka-
zal byt drobny text Guye Scarpetty Uvahy o ky¢i (Scarpetta 2001), ktery
v kyci spatfuje kfiZovatku takovych fenomént dneska, jakymi jsou pra-
vé simulakra nebo postmoderni , kultura penéz“ (Lyotard 1984).

JestliZe Cast soustfedéna na praxi sleduje pohyb odstfedivy, pojme-
novanim povahy hipsterstvi bychom o hipsterech radi vypovédéli cosi
obecnéji platného, univerzalniho, co by mohlo zpétné vrhnout svétlo na
cely globalni fenomén; sledujeme zde tedy pohyb dostfedivy. Nicméné
pro takovy podnik je nejprve tfeba popsat jev v jeho konkrétni realizaci.

Praxe: hipsterstvi v prostoru a ¢ase

Hipstefi jsou pro nas zajimavi pfedevsim jakozto subkultura specifické
praxe, specifického jednani. Abychom porozumeéli jejich ¢eskému, lo-
kalnimu provedeni, je nicméné tfeba pochopit je v kontextu globalniho
fenoménu, ke kterému nalez{ a ktery sdim kofeni ve svych historickych,
americkych vychodiscich. K tém se obratime nejprve.

Richard Lloyd se v uz citované knize vénuje prerodu chicagské ctvrti
Wicker Park z predmeésti stigmatizovaného drogami a nasilim v kvetou-
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ci oazu bohémskych barti, kavaren, restauraci a designérskych firem,
zaloZzenému na kontrakulturnim imperativu tematizujicim verbalni
opovrhovani burzoazii, v tomto konkrétnim pripadé yuppies, a honbou
za penézi (Lloyd 2006). Jak vSak Lloyd ukazuje v rozhovorech se svymi
respondenty, verbalni opovrhovani kapitalismem neznamena jeho fak-
tické odmitnuti a drtiva vétSina hipstert se nakonec obdobné jako yupp-
ies seberealizuje praci vyjadienou v terminech kapitalu, at uz ve formé
namezdni pracovni sily ve sluzbach dostate¢né hip a cool zakaznikim
fair-trade a bio kavaren anebo jako podnikatelé poskytujici inovativni
feSeni se Spetkou komodifikovatelnych kontrakulturnich vyznami, na-
priklad pro firmy typu Nike. Hipstefi v Lloydoveé pojeti jsou sice novymi
bohémy, ale obdobné jako byl kapitalismus schopen inkorporovat kaz-
dou dosavadni avantgardu, necini mu nejmensi problém udélat totéz
s hipstery, ktefi navic v fadé pripadii dodavaji ekonomice zaloZené na
penézich do Zil novou krev.

Fakticky tato pozice milZe vést ke snahdm prokazovat urcité pokry-
tectvi prislusnikid studovaného spolecenstvi, odkazujici k etické roviné
a moralizovani. Této mnohdy az automatické, ¢asto pouze implicitni,
ale stdle vyznamné pritomné pozici se budeme v tomto ¢lanku snazit vy-
hnout. Neni v silich konkrétnich hipsterii, ani jejich spolecenstvi jako
celku v té podobé, v jaké se ustavilo, vzeprit se silam kapitalu. Proto
pro nas jejich trzni strategie nejsou ani prekvapivé, ani odsouzenihod-
né a v zasadé odpovidaji tomu, co uz vsamém zavéru 9o. let 20. stoleti
pozoroval v americkém prostfedi David Brooks. Ten ve své knize Bobos in
Paradise: The New Upper Class and How They Got There ukazuje na synkreticky
kulturni fenomén bohémské burzoazie, kombinujici jak Zraloci dravost
yuppies, tak i new-age kontrakulturu hippies (Brooks 2001). V misty az
prili§ Zurnalistické zkratce se Brooksovi nicméné podaftilo vystihnout
prerod americké a posléze i globalni burzoazie, prerod souvisejici se
zarukou jeji reprodukce v novych kulturnich podminkach, které pro li-
berdlni demokracie znamenal soucasné konec studené valky, docasny
triumf multikulturalismu a pronikani ekologickych témat do politiky.

Fenomén hipsterstvi je v dosavadni literatufe ¢asto kladen do sou-
vislosti s demografickymi, socidlnimi a ekonomickymi zménami, kte-
rymi prosla nejen americka, ale i dalsi spole¢nosti globalniho Severu na
pocatku 21. stoleti. Jejich opozdény ohlas v ¢eském prostredi lze chapat
ve vztahu k semiperiferni pozici ¢eského prostoru ve svétovém systému,
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ktery je zfejmy zejména ve svétle literatury popisujici kontext USA. V ni
dominuji odkazy souvisejici s poc¢etnou generacni kohortou tzv. genera-
ce milénia, tedy lidi narozenych po roce 1980. Tato generace je popiso-
vana jako daleko pocetné;jsi nez ta predchazejici a z hlediska ekonomiky
vyznamné&;jsi nez kterdkoli jina za poslednich asi padesat let (Sherman
2008). Z hlediska spotfebnich trendl je vSak potfeba prihlizet i k jis-
tému zbrzdéni souvisejicimu s krizi akumulace kapitalu po roce 2008.
Pfesto, jak uvadi ¢lanek v ekonomickém casopise Forbes (Sherman 2008),
byli Urban Outfitters, odévni znacka notoricky spojovana s hipsterskou
moédou, i automobily Mini, nesouci za oceanem obdobny vyznam, ve
svych segmentech i poté velmi rychle rostoucimi firmami. Utlumeni
spotfeby souvisejici s krizi pravdépodobné u mnoha hipstert posililo je-
jich mnohdy azZ doslovné fetiSistické zacileni na ty komodity, které za-
padaji do celkového rdmce hipsterského stylu. Rada autoril popisujicich
americké prostredi tak nejde daleko pro tvrzeni implikujici skute¢nost,
Ze Kklicovy vyznam (cool) vkusu kompenzuje hipsterim ekonomickou
a socialni ne-mobilitu (Greif et al. 2010; Arsel - Thompson 2011). MiZe-
me tedy konstatovat, Ze americti hipstefi nabyvaji znacné elitnich po-
zic, predevsim v symbolickém a ¢astecné i ekonomickém slova smyslu.
A praveé pro elitnost ¢i elitarstvi jejich amerického pfedobrazu na jed-
né strané a z divodu ¢astecné kontinuity postsocialistického elitatstvi
na strané druhé je jednim z fenomént - pokud uZ ne pfimo vyznam-
nym zdrojem -, k némuz hipstefi v ceském kontextu musi volky nevolky
prihlizet, kultura polistopadovych novych bohatych, postsocialistické
burzoazie, v nécem nikoli nepodobné americkym yuppies. Literatura ma-
pujici kulturni odkazy této skupiny, ktera zanechala v ¢eském prostoru
vyznamny otisk, je zatim pomérneé roztfisténa a tématu se vénuje spise
okrajové, navic ¢asto jen jednomu jejimu diléimu aspektu, napiiklad
architekture tzv. podnikatelského baroka, médé nebo artefaktiim spo-
tfebni kultury. Neptfitomnost syntetickych praci musime pfekonat od-
kazy na vlastni vyzkumy tohoto kontextu. Ty jsou spjaty pfedevsim se
seridlovou (Zivot na zdmku), literdrni (Ucastnici zdjezdu Michala Viewegha)
a publicistickou tvorbou (Miroslav Macek). V prvnim ptipadé se jedna
o seridlovy Bildungsroman postsocialistické burzoazie, ktery vyznamnou
meérou vychazi z témat rodinnych seridlli pozdniho statniho socialismu
a adaptuje je na novou kapitalistickou realitu. Rodina zubafe a ucitel-
Ky se snazi prestéhovat z malého bytu na sidlisti do bytu, ktery by vice
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odpovidal jejich socioekonomickému statusu a jim generovanym potte-
bam. V pfibéhu zaramovaném do kontextu masivnich pfesuné majetku
formou privatizaci a restituci mtZeme sledovat zrani hlavnich hrdint
od skromnych obyvatel sidli§té do polohy fascinace aristokratickym art-
-de-vivre.* V pripadé bohaté publicistické produkce renesanc¢ni osobnosti
Miroslava Macka lze potom sledovat genezi liberalné-konzervativniho
pribéhu postsocialistické politiky, zavrSenou definitivni krystalizaci
narativu hajicitho zajmy vlastnikdl proti zajmtm pracujicich, spolec-
nosti a statu, tedy proti zajmuam trojice identifikované jako prekonany
vydobytek ,, minulého rezimu*. Konecné ve Vieweghové romanu Ucasthi-
cizdjezdulze v osobé autorova alter-ega, svétackého Maxe, opovrhujiciho
ve skvéle padnoucim bilém saku na terase jadranské luxusni restaurace
krajany nosicimi ponozky v sandalech a zakusujicimi na prasném par-
kovisti fizky z domova, vypozorovat zarodky pozic rodicich se postsocia-
listickych kulturnich elit.

Snaha identifikovat vlivy, které na podobu soucasného ¢eského hips-
terstvi mohly piisobit, by nebyla tiplna bez zminky o dal$im tropu, ktery
postsocialistické burZoazii pfedchazel a ktery s ni byl do velké miry pro-
pojeny, totiZ o pozdné socialistickém dandismu. Ani v této souvislosti
neni zatim mozné odkazovat na uceleny korpus literatury, kterd by se
tomuto fenoménu v ¢eském prostoru vénovala, proto se musime opét
opfit o vysledky vlastniho vyzkumu, ale i zalovit v §irSim kontextu né-
kdejsiho sovétského tabora (Yurchak 2005). Vyprazdnénost formalniho
jazyka pozdni statneé socialistické spolecnosti vedla u jedné ¢asti prede-
vSim vysokoSkolsky vzdélanych elit k péstovani svérazného kultu ironie,
vychazejici ze subverze smyslu formalnich obrati a nicnetikajicich frazi.
V Ceském prostoru je tato pozice dokumentovana napiiklad ve filmovych
postavach kolinského medika Honzy AntoSe (Jak bdsnici prichdzeji o iluze)
nebo tragické figury milovnika Pepeho (Kopytem sem, kopytem tam). Vedle
filmovych postav pak tato pozice v obdobi pfechodu od statniho socialis-
mu k liberdlni demokracii ve zvy$ené mife pronikala i do textdl popular-
ni hudby, pficemz lze v této souvislosti zminit naptiklad texty frontma-
na skupiny Tti sestry Lou Fananka Hagena. Zatimco jeho dnesni textova
produkce je v§im jinym jen ne hipsterskou, na pfelomu 80. a 9o. let

4 Historickou paralelu k tomuto pohybu pfedstavuje studie Immanuela Wallersteina
vénovana mimo jiné rozboru knihy Thomase Manna Buddenbrookovi (Wallerstein 1991).
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psal Lou Fananek Hagen ironickym jazykem inteligence, ktera pres své
vzdélani mohla dosahnout pouze omezeného uplatnéni.® Z jinych pozic
ize zcela jiného kontextu potom vychazi presvédceni o omezenych moz-
nostech uplatnéni, jez je patrné i v nékterych hipsterskych narativech,
pricemz hipsterska konstruktivni reakce, razici bud cestu emancipace,
anebo obcanské politiky, je radikalné odliSna od nihilismu pozdné soci-
alistickych dandyti. V kulturné a ironicky vyargumentovanych slovech
opovrzeni pro Siroké lidové vrstvy se vSak tyto pozice stykaji.

Na zakladé téchto ptikladl 1ze konstatovat nékolik klicovych zjisté-
ni: vyznamy spojované s vylucnosti a nerovnosti byly legitimizovany
s pomoci produkce popularni kultury. Tyto vyznamy byly pfijaty za své
i mimo burZoazii, jejiZ kulturni hegemonie znamenala ideologickou
hegemonii nejen liberdlné-konzervativni parlamentni demokracie,
ale i pokfiveného vnimani ,selského rozumu*, interpretovaného jako
svoboda kohokoli ve jménu zachovani mocenského statu quo urazet
(tj. pfedevsim ty, kdo jsou z vykonavani moci vylouceni: Zeny, men-
§iny, levice), a také hegemonii meritokratického darwinismu (,,komu
se neleni, tomu se zeleni“) zaobaleného do produkcionistického havu
(,bez prace nejsou kolace“) ,inverzniho marxismu® (Ml¢och - Macho-
nin - Sojka 2000). Hipstefi zfetelné fadu téchto vyznam zcela oteviené
popiraji, a dostavaji se tak prakticky do pozice totozné s liberdlni bo-
hémskou burzoazii. V nékterych jinych momentech ovSem, jmenovité
v téch, vnichz se setkava burzoazni fascinace aristokratickym savoir-vivre
a obdiv pro podnikatelské self-made men, se dostavaji na pozice postsocia-
listické burzoazie. Hipstefi se stavaji prakticky jeji ,verzi 2.0%; verzi po-
ucenou z minulych chyb a stale hajici tytéZz zajmy, tj. zajmy pfedevsim
malych vlastniki anebo téch pracujicich, ktefi se vlastniky, minimalné
své pracovni sily, citi. Pokud Slavoj ZiZek (2013) piSe o dekofeinovaném
kapitalismu Steva Jobse, ktery mohl v jednom gestu davat na odiv, jak
haji dobro planety, a pocinat si pfitom jako nesmlouvavy byznysmen,
pak by §lo hipstery, ktefi se citi byt elitami a avantgardou zaroven (ane-
bo ani elitami nejsou, ale povazuji se za né), obdobné oznacit za deko-
feinovanou burZoazii. Ve svétle hipsterské obliby kavy a kavaren vsak
toto spojeni doporucujeme pouzivat pouze obezretné.

5 Tuto pozici poklada sociolog Ivo Mozny (1991) za jeden z divodti snadného odvraceni
se od statniho socialismu predevsim u stfednich a niz$ich kadrt ,,pracujici inteligence*,
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Letenské mutace

Zamétme se nyni na konkrétni prostor praxe hipsteri: na prazskou Let-
nou, lokalitu na pomezi mezi ¢tvrtémi HoleSovice a Bubenec v sedmém
méstském obvodu. BudiZ ndm mementem, Ze pifipadové studie zaméte-
né na hipstery se potykaji s jednou chronickou obtizi, totiz Ze je krajné
nesnadné oddélovat kli§é a realitu. Hipsterstvi je stylizaci opecovava-
nou za pomoci fetiSismu spjatého s médou a dalsimi aspekty Zivotniho
stylu, jejichZ vycet pfesahuje ambice této studie. Pokusme se nyni po-
divat do lokality ,hipsterské Prahy 7“ a zasadit ji do kontextu jiz uvede-
ného. Uvodem je tieba pfiznat, Ze se nejedna o jedinou, pravdépodobné
§i proslulé hipsterské adresy se fadi napt. Krymska ulice ve Vr$ovicich).
Jak uz bylo napsano, je zde v§ak celd fada podniki, které 1ze oznacit za
hipsterské a hipsterska pritomnost je zde tak zjevna. Na rozdil napfi-
klad od budapestského sedmého méstského obvodu (Erzsébetvaros) ne-
jsou ale dotyc¢né ¢asti Bubence a hornich HoleSovic hipsterstvim v rovi-
né premény meéstského prostoru tolik poznamenany. Hipsterska rovina
je na Praze 7 jen jednou z mnoha a mtiZe byt spjata predevsim s pritom-
nosti vyznamnych kulturnich instituci - at uz se jedna o Narodni gale-
rii ¢i Akademii vytvarnych umeéni - i s vyskytem mensich vystavnich
prostor, nékolika divadel mensich forem a dalsich kreativnich podnika.
Obdobné jako je tomu v Lublani a Moskvé, predstavuje i letenské hip-
sterstvi v zasadé moédni zalezitost jednoho segmentu spise vzdélanych
a socialné nepftili§ ohroZenych mladych lidi koexistujicich v méstském
prostoru s ,,vétSinovou spolecnosti*, ale i fadou dalSich (post)subkultur-
nich skupin, z nichz Ize v letenském pripadé jisté poukazat na fotbalové
fanousky, jejichZ jedno kli¢ové heslo se dostalo i do nazvu této studie.

S hipsterskymi ,,¢tvrtémi“ je asto sklomnovan problém gentrifikace.
VUci prazskému pripadu zde ovSem dochazi k nékterym vyznamnym
posuniim, jak plyne ze studie Marka Greifa Death of White Hipster,
v niz pfichazi s nékterymi pro Cesky kontext neptili§ charakteristicky-
mi pozorovanimi z amerického prostoru. Hipstefi se podle néj v ame-
rickych méstech projevuji jako etnickd skupina. ,Nejdfiv projdete
portorikanskou ctvrti, pak je hipsterska ¢ast, pak Zidovska a nakonec
Chinatown* (Greif 2010, s. 146). Podle GCreifa je navic hipsterska iden-
tita zcela jasné spjata s bélosstvim a v zasadé potlacuje, vytésniuje nebo
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prebarvuje na bilo jakékoli ne-bilé reference. Portorikansky bar mize
po svém prevzeti hipsterskym kavarnikem zménit nazev, nemit viibec
zadny nazev (coz byva pro hipsterské podniky typické), nebo ostentativ-
né zachovat pivodni $panélsky nazev. Jisté je, Ze do néj Portorikanci uz
nechodi. Hipstefi podle néj znovuobjevuji bilou identitu, i co se tyka
dosud ne-cool mady 7o. let: kostkovanych kosil, kamionackych cepic, ji-
Zanskych paskll a dalsich propriet svych béloSskych prarodi¢@i. V mést-
ském prostoru pak obraceji ,,bily Uprk* (white flight) z mésta na predmésti
opa¢nym smérem, tj. faktickou kolonizaci dosud ne-bilych ¢tvrti, které
takto pfipravuji pro priinik kapitalu, gentrifikuji je.

Co se tyka mozné gentrifikace Prahy 7, ta zcela jisté probiha, avsak
s ohledem na pozici méstské ¢asti v zasadé v centru mésta i to, ze se
nikdy nejednalo o vyloucenou lokalitu, dynamiku zmén méstského pro-
storu neovliviiuji zdaleka tolik hipstefi jako spise developefi. To je patr-
né naptiklad z rekonstrukce bytovych domu v ulici U Studanky, kde ved-
le vyvésnich $titd nékolika lifestylovych butikil, které mohou, ale nutné
nemusi mit pfimy vztah s hipsterstvim (napf. pivotéka Base Camp, klub
Cool Wine, krej¢ifstvi Lada apod.), vlaji reklamni poutace Prazské spra-
vy nemovitosti a dalsich investort do estetického a predevsim ekono-
mického zhodnoceni potencidlu této ulice. I na Ceském internetu se sice
pise o yuccies, kombinujicich, obdobné jako pred dvaceti lety bobos, idea-
lismus ptivodnich hipsterfl s vysokou pracovni moralkou, nicméné o je-
jich praktickém otisku v méstském prostoru je zatim predcasné hovofit.®

Na Letné ale zcela zfejmy rozmér bélosstvi, ktery je pro Greifa nejpod-
statnéjsi, nenachazime, byt je pro jim pozorované americké hipstery
predevsim implicitni. Zistava zde nicméné vyznamny rozmeér kulturni
elity, ktery v Ceském prostiedi pfece jen etnické konotace nese. Mohou
ho napf. do jisté miry prebirat mladi Asiati, tak jak se to déje v kavar-
neé ye’s kafe | studio na Letenském nameésti, ale téZko uz mladi Romové
z nékolika poslednich byt v obecnim domé v Kamenické ulici. Soucas-
neé je vSak i mezi letenskymi hipstery pfitomna socidlné definovana ne-
dtvéra, kdyz uz ne vadi ne-bilym mensinam, pak vici ,,bilé spodiné,
pfetavena do Casto az prilis halasné deklarovaného antirasismu, tvori-
ciho protiklad k némeckému krajné-pravicovému tzv. nipsterstvi, které

6 ,Jestlije hipster dusi objevitel, yuccie je kolonizator. Hranice mezi nimi je tenka
asi jako jedna neproplacend faktura® (Kasparek 2015).
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se nam v ¢eském prostoru (mozna nastésti) dosud nepodaftilo identifiko-
vat. Hipstersky ,life-style antirasismus* pak patii k celkovému bonto-
nu liberdlniho politického kiidla, pravdépodobné nejpregnantnéji arti-
kulovanému v jinak jisté upfimné a potfebné iniciativé HateFree, ktera
umné pracuje s cool stylem, ale jejiz dopad se omezuje v zasadé jen na
uzavieny okruh meéstskych liberald.

Obdobné ale miize s vyznamové vyprazdnénym cool stylem pracovat
i ultrapravice, slavici neoddiskutovatelné uspéchy spise mezi socialné
slabsimi ,,bilymi“ skupinami, které se méstskymi liberaly citi odvrzeny
ve prospéch etnickych a dal$ich menS$in. Pokud na Letné nenachazime
nipstery, pak je i zde v roviné stickerti a dalsich forem street-artu pritom-
na, mozna vzhledem k jejimu caste¢nému prolinani s fanousky Sparty,
pravé i ,lifestylova ultrapravice“, reprezentovana projekty jako Auto-
nomni nacionalisté, Generace identity nebo Pro-Vlast, formalné sice
hipstery opovrhujici, avSak prebirajici nékteré obdobné vyrazové formy.
Nejedna se ale v zadném piipadeé o hipstery, ktefi, vzhledem k autosty-
lizaci do nové bohémy, pro rasové artikulovany tekuty hnév frustrova-
nych casti vét§inové spolecnosti ¢asto nemaji vice nez slova opovrzeni
(Schejbal 2014 b). ,,Pfekladem“ zkomolené bélosstvi tak nakonec prece
jen zlistava tematizovano i mezi letenskymi hipstery, pficemz je amal-
gamem odrazi socidlnich hnuti a (post)subkultur dosud spojovanych
pfedevsim s radikalni levici a liberdlnim odsuzovanim salonfihig rasis-
mu socialné vylouceného nebo ohrozeného ,,bilého“ proletariatu. Tento
primarné esteticky odsudek ale nutné nevede k diislednému vyporadani
se se vSemi tématy, kterd ultrapravice prinas$i. I u letenskych hipste-
rl proto zlistava vyznamny konzervativni moment, ktery je opét pre-
devsim estetizovan. Dochazi tak naptiklad k idealizaci ,,zlatych dekad
kavarenské kultury“ pfelomu 19. a 20. stoleti anebo i estetiky americké
tradi¢ni rodiny 50. let (viz Cakeland Cupcakes 2015), kterd ptivodni ame-
rické hipstery paradoxné vyprovokovala ke kontrakulturnim pozicim.

Jinym plivodné politickym tématem, dnes uz do znacné miry vy-
prazdnénym, souznicim s hipsterskou vlnou, je tematika kultury v uli-
cich, s niz jsme v ramci projektu Centra pro studium popularni kultury
»~Hydepark na Sedmicce“ mohli ucinit zkuSenost i na akci Zazit mésto
jinak 2015, v ulici U Akademie pfed klubem Lajka. V pozdné zafijovou
sobotu, jinak slunec¢ny a teply den, se zde seSlo nékolik desitek, v pribé-
hu celého dne pak aZ mozna pét stovek ,,sousedi“ a jejich sympatizanti,
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aby spolecné oslavili svou pospolitost. Kazdy prispél tim, co umeél. Né-
kdo napekl ¢okolddové muffiny, které pak prodaval za 50 korun za kus,
dalsi zajistil workshop pleteni, hodiny tanga, hudebni produkci nebo
vyCep piva. Projektem Hydepark na Sedmicce jsme zde potom chtéli
otevrit debatu nad aktudlnimi otazkami elitismu a populismu. Zatimco
socidlni hnuti Reclaim the Streets, na jehoz myslenkach tato ,legalni
okupace” méstského prostoru implicitné stavi, mélo od go. let 20. sto-
leti vyznamny politicky naboj ve smyslu apropriace méstského prostoru
zdola jako prvniho kroku pro pfekonani kapitalismu a obdobné jej poz-
déji s vyuzitim Lefebvrovy vize ,prava na meésto“ formuloval David Har-
vey, tento spektakl v méstském prostoru byl v§im jinym neZ subverzi
stavajiciho radu. Potfebu budovani komunity tam, kde Zadna existujici
komunita neni, pfipomnéla v souvislosti s kondnim akce Zazit més-
to jinak 2015 jedna z diskutujicich. Tento poli¢ek organizatorim akce
inzerované jako ,,sousedska slavnost“ vSak vyzneél do prazdna, protoze
drtivou vétsinu této v zasadé nahodilé komunity v danou chvili netra-
pily ani tak otazky elitismu a populismu (v coz jsme jako organizatori
debaty doufali) jako spis traveni ¢asu v paralelnich aktivitach spjatych
s gourmet-scénou a tancem. Lifestylova témata tedy jasné zvitézila nad
témi politickymi i v této mikrolaboratofi, o niZ je dluzno podotknout, Ze
nebyla esencialné hipsterskou, nicméné s hipsterstvim se volné piekry-
vala a dopliiovala.

Povaha: prostor hipsterstvi

Doposud jsme se soustfedili na hipstery predevsim v jejich hmotné a his-
torické existenci, zajimali nas zejména jako jeden moment vprostied
konkrétni déjinné situace. Nyni odvratime zrak a namisto perspektivni-
ho pohledu na subkulturu v jejim kontextu se pokusime podivat dovnitf
do jejich tutrob, pojmenovat ji jako fenomén, pochopit zpiisob, jakym
distribuuje své symbolické funkce. Namisto hipsterd nas bude zajimat
spisSe hipsterstvi chapané jako znak. Pokud jsme se doposud zabyvali atri-
buty a ideologii jedné subkultury, jeji interakci se spoleCenskym kontex-
tem, ted se zaméfime na pohyb odehravajici se mezi jejimi jednotlivymi
sloZkami, na zptsob, jakym funguje dovnitf sebe sama, co znamena
uvnitf svych hranic; jakou vnitini praxi vykonava nad svymi ¢astmi, po-
dle jakych strategii s nimi zachazi; co nakonec prvky, jez si diskurz hip-
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sterstvi osvojil, znamenaji, co znaci, tj. jakou dostaly v tomto systému roli.
Pokusime se zkratka o fenomenologii hipsterstvi jakozto znaku.

Hipstefi jsou jevem relativné nedavnym. Jak jsme vySe poukaza-
li, predstavuji spojeni a kombinaci mnozZstvi spoleCenskych trendi
a tendenci, myslenkovych struktur, ideologii, kulturnich procest atd.
Hipstefi ale nejsou jenom dalsi ze subkultur, kterd by prinasela vlast-
ni repertoar atributli, myslenek, jednani atp.; nebo alespon ne jenom ji.
Jednou z nasich tezi je, Ze hipstefi pfinaseji zcela novy zptisob, jakym
miiZe néjaka subkultura v prostoru spolec¢nosti byt, jakym se 1ze k vlast-
ni subkulturni identité vztahovat. Hipsterim v tomto ohledu pfedcha-
zela jedna dnes jiZ pozapomenuta epizoda; subkultura, kterd ma, co se
formalnich podobnosti tyce, s hipstery jen minimum spole¢ného, ktera
ale pfedznamenala strategii spoleCenské existence, jakou pravé u hips-
terfi pozdéji nalézame. Rec je o emo-kids ¢i emafich, o emo subkultufe.

Termin emo plivodné vznikl jako oznaceni pomérné bohaté rozvét-
veného zanru rockové hudby, jenz se vyvijel v pribéhu vice nez dvace-
ti let a sviij vztah k undergroundu ¢i mainstreamu dramaticky ménil
(viz Greenwald 2003). U nas se jeho vyznam prakticky beze zbytku ome-
zuje na emo subkulturu, a to predevsim na jeden z jejich poslednich,
jiz zna¢né komercionalizovanych vyhonkd (viz definici, jakou uvadi
Smolik 2010, s. 227-233). Ten nas nicméné zajima nejvic. Styl oblékani,
ritualy, hudbu, to vSechno nyni miizeme ponechat stranou, ve vztahu
k hipsterim ¢ini tuto posledni vinu emara zajimavou predevsim zpli-
sob jejich sebedesignace, jejich nazirani sama sebe.

Jak uz nazev subkultury napovida, stézejni d@raz byl kladen pravé
na lidskou subjektivitu. Z pavodniho obnoveného zajmu o lidské nitro,
o0 jeho autenticitu a pravdivost, z tohoto reinkarnovaného romantismu,
ktery mél hudbou davat priichod ambivalentnim podobam lidské emo-
cionality, z@istava nakonec na odiv davana sentimentalita, bombasticka
sebelitost, sebestfednd introverze pro kulturisty smutku. Jako metafora
této posledni faze miZe poslouZit pravé gelem ztuZena patka, emblém
emartt nultych let: co mélo upominat melancholickou pomijivost vétrem
pocuchanych vlasii, eleganci, jiZ 1ze jindy spatfit jen na nékolik kratkych
vtefin, stava se nyni svou karikaturou, zkamenélinou, vyprazdnénym
znakem, ktery zapira sviij predobraz v té mifte, v jaké se mu pribliZuje.

V tomto ohledu je potom zajimava povaha melancholie téchto pozd-
nich ematti. Kdyby mély byt jejich jednotlivé atributy, tj. kusy obleceni,

Nova ,letenska Slechta"? 335



Ucesy, charakteristickd hudba, toposy jejich feci atp., zptsobem, jak
dat vlastni melancholii priichod, néco na zptisob smutecnich $atfi, pak
pravé prace, kterou je tfeba pro naplnéni tohoto kédu vynalozit, dalsi
a dalsi symboly a gesta, jez maji emocim umoznit projevit se v jejich
plné sile, od nich paradoxné odvadéji tim vic, ¢im vétsi péci jejich ma-
nifestaci vénuji. Cim vice prostfedkd je k oslaveni melancholie pouZito,
¢im ortodoxnéji se emar priblizi své idedlni image, tim méné nakonec
z melancholie samotné zistadva. Smutek emafd je pfekryt znaky tohoto
smutku, jeho emoce znaky emoci; znaky, které uz ani nereferuji sviij
zdroj, protoZe ho svou materidlni vahou zcela prekryvaji.

Ovsem spiSe nez smutecni Saty predstavuje kéd ema image smutku.
Méda, hudba, tcesy atp., po tom vSem pozdni emart nesaha jako po sym-
bolu, ktery by ho s jeho melancholii smifil. Melancholickym se stava az
skrze emafstvi, az diky jeho znaklim, jeZ mu proptjcuji nastroje a pro-
stfedky k uskutecnéni melancholické existence a diky nimz muliZze pro-
zivat ono velké vnitini drama vyhnance ve vlastnim téle. Emo predchazi
kazdé introverzi, smutku ¢i zasmusilosti; melancholickymi se stavame,
protoZe jsme emo, protoze piijmeme program melancholie. To se tak
stava zdrojem i cilem sama sebe - truchli samo pro sebe, klade pfic¢inu,
jejimz je i disledkem. Je dokonale uzavienym, autoreferencnim mecha-
nismem. A zatimco jiné subkultury zpravidla odrazeji néjaky ideologicky
postoj vici svétu, néjakym zptisobem se k nému - at uz v dobrém ¢i z1ém -
vztahuji, pozdni vyhonek komercializovaného ema je sdm sobé programem.
Pfiznacny je v tomto zarmutek, jaky na svych fanzinech a blozich cesti
emari projevovali: emokids jsou smutnd, protoze se jim ostatni posmiva-
jizajejich image emar. V takovém povzdechu je kruh dokonale uzavien,
jedinec se stava melancholickym, protoZe dava najevo svou melancholii.

Je tfeba dodat, Ze emafi nejsou v Zadném pripadé pfimymi pfedchid-
ci, pfi¢inou ani vzorem hipsterti. Nicméné je to pravé onen kruhovy, do
sebe uzavreny pohyb, jaky lze u pozdnich emafii pozorovat, onen fakt,
Ze jsou sami sobé programem, co pfedznamenava strategie, jeZ muZe-
me v mnoha riznych odstinech nalézt u hipsteri. V nicneznamenani
jejich znakl, v této do sebe odkazujici prazdnoté, jez se vzdy odstfihava
od své reference, 1ze spatfovat pendant diskurzu hipsterstvi, jejich dis-
kurzivni formaci.

Prvnim pozoruhodnym rysem soucasného globalizovaného hipster-
stvi, ktery jeho Cesky, prazsky vyhonek beze zbytku piejima, je jeho ne-
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polapitelnost. (Jak dale uvidime, neni tomu tak ndhodou.) Kazda snaha
psat o hipsterech okamzité nardzi na potiz s jejich neuchopitelnosti, na
nemoznost néjakého pozitivniho vymezeni. Vlastnosti, jednani a atri-
buty, jez bychom radi prohlasili za charakteristické ¢i typické a na za-
kladé kterych bychom posléze radi vybudovali zavazné definice, se diive
¢i pozdéji projevi jako netypické a necharakteristické. Kazdy popis, kazdy ta-
xonomicky Stitek se nutné jevi jako zvnéjsku pachané nasili na skupi-
neé, jez se dynamicky proménuje pfimo pod rukama. Jak kontrastneé se
tento stav jevi oproti takovym pankacim, kteii sevienosti a stabilitou
své mody, hudebnich preferenci, jednani i politickych postojii k defi-
ni¢nimu popisu pfimo svadéji! (Hebdige 2012).

Ovsem védomi néjaké spolecné prislusnosti zde i pfesto zlistava. Pri
slové hipster zpravidla vytanou na mysli pésténé vousy a kniry, leginy
a hranaté bryle, ndklonnost k retro a vintage oblékani, foceni laikou a Cte-
ni magazinu Vice, obsedantni popijeni kavy a némeckého Club-Maté, na-
v§tévovani smichovské Meet factory, podnikl v Krymské ve VrSovicich,
klubdl a obchodti na Letné atd. Zaroven je patrné, Ze zZadny z téchto atri-
butd neni pro celou skupinu definicni, Ze hipstefi by kterykoli z nich moh-
li opustit, aniz by to narusSilo jejich identitu, coZ je u punkového ¢ira
nebo kréda no future pfece jen o dost htife predstavitelné. Nadto veSkerou
snahu o zavazné naplnéni slova hipster podvazuji predevs§im hipstefi sa-
motni, ktefi jimi v ironickém paradoxu c¢asto odmitaji byt oznacovani.
Kde potom etnograf bere tu drzost oznacovat néjaké lidské spolecenstvi
jako subkulturni skupinu, kdyz ono samo ji odmita byt, a jesté takto vy-
nucené pojmenovanou subkulturu - de facto fikci - interpretovat?

JestliZze souhrn atributli nepostacuje k vymezeni hipsteri jakozto
subkultury, v jejimz pripadé nicméné citime, Ze existuje, a pokud se
nechceme spokojit s pouhym konstatovanim socidlnich navykd, kte-
ré bychom ziskali prinikem statistickych dat, zkratka pokud chceme
hipstery pojmenovat praveé jakozto specifickou subkulturu, potom moz-
na prave zpisob, jakym je s jejich atributy zachazeno, a strategie, jiz se
vybér a zavrzeni dil¢ich atributd fidi, predstavuji ony prvky, které by
nam mohly poskytnout sjednocujici voditko. Signifikantni nejsou jed-
notlivosti, ale prace s nimi; nerozhoduji dil¢i symboly a gesta, ale jak je
s nimi nakladano.

Nicméné uz fakt, Ze u hipsterii téZzko identifikujeme néjakou spojuji-
ci, pozitivné vymezenou ideologii (pomineme-li fakt, Ze kazdy zptisob spole-
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cenského byti je nakonec néjakym zphsobem ideologii), neni nepfizna-
kovy. Co by pro jinou subkulturu bylo smrtelné, nebo alespori ohlasovalo
dramatickou proménu jeji struktury, zde nepfedstavuje nijak zasadni
problém. Zatimco jednou mize byt v hipsterech spatfovan ptislib novéle-
vice, jindy mohou byt podrobeni kritice jakozto dalsi transformace kapi-
talistického konzumniho fadu,’ kdezZto do tfetice, jak jsme vyse konsta-
tovali, u nich lze pozorovat paradoxni smés liberalni svobodomyslnosti
a postsocialistického elitafstvi. Ideologicky horizont se samoziejmé ne-
projevuje pouze politickymi preferencemi, ale i mnohem intuitivnéjsi-
mi cestami, jak je zjevné z punkového nihilismu, technarského mixu
new-age a anarchie, volnomyslenkarstvi hippies apod. Takovy univer-
zalni impetus u hipster chybi - historické predpoklady té obecné ideo-
logie, jez jejich vysledné jednani strukturuje a jejiZ popis jsme vyse po-
dali, zkratka neni védomé a pozitivné deklarovanym cilem; je pozadim,
které nakonec z kazdé subkultury ¢ini soucast néjakého Sirsiho celku.

Ale mozna ze pravé tato neuchopitelnost by se nakonec dala pojmout
jako jejich pozitivni, distinktivni rys. Hipstery, zda se, charakterizuje
pravé jejich odstup od véci. Protoze zadny politicky postoj jejich subkul-
turni vychodisko netvori, mohou ve vysledku pfijmout kterykoli z nich;
anebo prosté zadny. S timto vychozim odstupem jako by korelovala je-
jich moéda: synkretismus styli, kdy mnozstvi prvki je prejimano od ji-
nych subkultur, od riznych socidlnich tfid, z jinych dekad (Alfrey 2010,
S. 31). Hipster si m@Ze nechat nartst patriarchalni vousy na zptisob
ctihodnych muzi 19. stoleti a zaroven pracovat na nejnovéjsim macin-
toshi; mize si libovat v hektickém Zivoté velkomeésta a zaroven popta-
vat navysost pastoralni idylu, zprostfedkovanou lokalnimi zemédélci
a rodinnymi pivovary; tancovat predvalecny swing a zaroven chodit na
techno parties; tvofit konceptudlni umeéni a vyZivat se v braku. Zadny
jednotlivy moment neni rozhodujici ani nevycerpava image hipstera.
Charakteristické je pravé toto kombinovani, tato hra.

Uvedeny vycet pfitom neni nepodobny eklekticismu, o némz mluvi
Lyotard ve své Postmoderni situaci:

7 Ilustrativni je v tomto ohledu zména perspektivy v psani TomaSe Schejbala, figu-
ry prazského studentského a aktivistického prostfedi, ktery jednou hipstery - a sama
sebe - identifikuje jako avantgardu antikapitalistického pokroku (Schejbal 2013;
2014a), pricemz se zaklina pfedobrazem Berlina, zatimco podruhé je obviruje z toho,
Ze kapitalistické struktury jenom pokrytecky utuzuji (Schejbal 2015).
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Eklekticismus je nulovym stupném dnesSni béZné kultury: miiZete poslouchat re-
ggae a divat se na westerny, obédvat v McDonaldu a veceret mistni kuchyni, vo-
nét se patizskou vofiavkou v Tokiu a nosit retro obleceni v Hongkongu; znalosti
jsou zdleZitosti televiznich soutéZi (Lyotard 1984, s. 76; prel. ). R.).
Podobny eklekticismus, tvrdi Lyotard, prostoupil i umélecky provoz,
kdy se uméni podbizi kycovému vkusu mecendst a umélci, galerie i Kri-
tici si v tomto stavu nezavaznosti jeSté ke vSemu libuji. Tento stav je
pritom charakteristicky pro dobu, kterd pfisla o sva velkd vypravéni
a spolecné s nimi ztratila i zavazna esteticka kritéria (parafrazovano dle
tamtéz). Jediné co zbyva, je ,realismus penéz*“, kdy maji vSechny véci
narok na existenci v té mite, v jaké jsou zpenézitelné; dokud vytvareji
nabidku a uspokojuji poptavku. S jejich estetickym nebo kulturnim sta-
tusem si neni tfeba lamat hlavu, protoZe jejich hlavni kvalitou je fakt,
Ze jsou komoditou.

Vypada to, Ze hipstefi svym nezaujatym odstupem, ktery se projevu-
je pravé eklekticismem médy, jednani i postojil, timto synkretismem
schopnym natravit témeér cokoli (,anything goes®), prosté kopiruji la-
tentné pritomny stav - dokonce z néj ¢ini svou devizu. OvSem nelze fict,
Ze by byli pouhym nereflektovanym otiskem své doby - svédci o tom uz
jen ta skutec¢nost, zZe pokud jsme dnes uvrzeni do stavu vSudypiitomné-
ho eklekticismu, hipstefi mu dokaZou vtisknout svou pecet do té miry,
Ze se v zaplaveé kulturnich juxtapozic stavaji rozpoznatelnymi, Ze se v tom-
to chronicky rozplizlém stavu dokazou vymezit. A to pravé rozehranim
vychodisek, jez tato situace sama nabizi. Hipstefi vlastné predstavuji
prvni vskutku postmoderni subkulturu: na rozdil od subkultur ostat-
nich nenabizeji Zadné vlastni velké vypravéni (slovy Lyotarda realismus),
zadné teleologické poselstvi; nepfinasSeji perspektivu toho, jakym by
mél svét ve své podstaté byt, ale rozehravaji rizné potenciality svéta
stavajiciho, aby z néj vyktesali svoji vlastni koldz.® Namisto pfesvédce-

8 Zpostsubkulturniho hlediska lze namitnout, Ze hipstefi v tomto ohledu nejsou ni-
jak specific¢ti, nebot v dne$ni dobé je uz pouha volba vlastni subkulturni identity proje-
vem vSeobjimajiciho eklekticismu. Skutecnost, Ze si jedinec z katalogu subkultur vybe-
re identitu pankace, metalisty, emarte, hipstera nebo hippieho, je v této perspektiveé asi
stejné fatalnim rozhodnutim jako volba hipstera, Ze se bude oblékat ve stylu norm-core
a ne ve stylu konfekce Urban Outfitters. Takova namitka je jisté platnd, ale nic neubira
faktu, Ze na rozdil od ostatnich subkultur si hipstefi eklekticismus zvolili jako sviij vlast-
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ni o zdvaznych pravdach prichazi ¢ista hra s ostatky téchto pravd. Pravé
v tomto smyslu pfedstavuji hipstefi onen radikalné novy zptisob, jak byt
subkulturou, o némz jsme hovofili vySe: nejsou modernimi, tj. témi, kdo
postmodernimi, tedy témi, kdo se vyjadruji skrze svou formu a pfedevsim
ve své formé; témi, kdo pravé do formy kladou zdroj smyslu (tamtéz, s.
79-84). Proto jejich subkulturni praxe vice nez co jiného pfipomina ko-
mentar, kutilstvi, synkrezi, zkratka eklekticismus.

Kombinatorika forem, kterou hipstefi predvadéji, ma sva specifika.
Pfedevsim se vyznacuje Castym spojovanim vysokého a nizkého, vzne-
Seného a brakového, elitniho a popularniho, ezoterického a exoterické-
ho. Pfipomina tak do zna¢né miry strategie, jichZ se tvari v tvar kyci
chopilo pravé postmoderni umeéni:

Na konci Sedesdtych a zacdtku sedmdesdtych let dochdzi [...] ke zméné: zacind
nové obdobi, kde je ky¢ v jistém smyslu pfijimdn prostfednictvim celé Fady zvrd-
cenych, ironickych postupd. [...] Jinak feceno: jako ,kyc" nebo ,nekyc"” jiZz nebude
oznacovdn pfedmét samotny, nybrZ jeho pouZiti, jeho ,stfih", kombinace, v niz
se nachdzi. Jak pro médu jako celek, tak pro dvojznacné pouzivdni jednotlivych,
napfiklad fetiSistickych” znaki proto plati, Ze vkus z tohoto pohledu zdvisi

méné na slovniku (pouZitych znacich) neZ na syntaxi (Scarpetta 2001, s. 10).

Opozici kyce a uméni miZeme v nasem kontextu nahradit vhodnéjsim
délenim na popkulturu, mainstream ¢i brak na jedné strané a under-
ground a ,high-cult* - kulturu pésténého vkusu - na strané druhé.’
Kombinatorickd hravost umoZzZnuje hipsterim zapojit do repertoaru
svych symboltl obé roviny, nizkou i vysokou kulturu, ovSem vzdy zde
musi byt patrny akt ironie, spiklenecké mrknuti oka musi byt zfetelné,
uziti braku promyslené a pfiznané - jinak by se celd stavba zhroutila
a zlistal jen dalsi popkulturni nevkus. Pravé v tomto pristupu k braku

ni program, Ze tedy stale zlistivame v ramci jediné subkultury. Jak bylo feeno vyse, je-
-li eklekticismus diagnézou doby, potom z ni hipstefi ¢ini sviij distinktivni rys.

9 Je tfeba dodat, Ze jakkoli je toto déleni - i s ohledem na strategie postmoderniho

umeéni - problematické, z ryze didaktickych potfeb se ho zde pridrzime. Jedna se o hra-

nici, které jsou siisami hipstefi velice dobfe védomi, jak dale uvidime. Ostatné i samo

postmoderni uméni si musi stale uchovavat schopnost distinkce umeéni a kyce, jinak

by nemohlo rozehrdvat onu eklektickou kombinatorickou hru.
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kofeni ty strategie, které u hipsterti shledavame notorickymi. Napii-
klad vSudypritomna a halasné deklarovana ironie: ironie v oblékani,
v zalibach, v estetickych preferencich. Guilty pleasures neboli provinilé po-
téSeni z nizkého se tak stava programem a vysostnou kratochvili. Kote-
ni zde i zaliba v ponékud obskurnim pojeti konceptudlnosti jednani. Ucast
na udalosti pochybné kvality (navstéva akce, kterd bude zarucené out),
noSeni deklarované apadkovych, brakovych dopliiki, performance, ak-
tivismus i samotnd umeélecka produkce, to vSe muZze byt vzdy suspen-
dovano ve jménu jakéhosi neviditelného meta-; mize byt oznaceno jako
pouha cast néjakého sirsiho zaméru, jako ironicky znak, jehoz smysl se
skryva mimo udalost samotnou. Konceptualnost predstavuje instituci-
onalni rdmec ironického postoje ke svétu.

Konecné v ironické hie s napétim mezi vysokym a nizkym koteni
i jakasi neredukovatelna poucenost hipsteri. Odstup, jaky je k vécem
tfeba bez ustani zaujimat, se ve védomi neutuchajici ironi¢nosti sta-
va vychodiskem, apriornim momentem percepce. Jinymi slovy, hipster
jako by uz ani nemohl pfistupovat k vécem nezprostfedkované, nebot
ty se vZdy museji stat bud soucasti néjakého konceptu, nebo byt prosté
ironicky zbaveny svého primarniho smyslu. Obleceni nema byt prosté
a jednoduse elegantni nebo §karedé, hudba dobra nebo Spatna, kyc 1zi
a underground subverzi, konzum konzumem a ¢etba filozofie poznava-
nim sama sebe; piti delikatni kavy delikatnim zazitkem a jedeni asijské
kuchyné zazitkem exotickym." Kazdy z téchto momentd predstavuje
jen c¢ast celku kolaze, je jen odkazem, oznacujicim, dispozitivem, sta-
va se pouhym nastrojem, prostfedkem k nécemu dal§imu. V okamziku,
kdy se véci a jednani stavaji atributy hipsterské image, dochazi u nich
kjistému zprihlednéni, jsou deteritorializovany, neznamenaji uz samy
sebe, protoze se stavaji soucasti znaku hipsterstvi.

10 JizZvySe jsme odkazovali na iniciativu ,,Piccolo neexistuje*, jez svym nazvem nazna-
Cuje, Ze objednavame-li si v kavarnach malou kdvu, mame si sprdvné fict o ,ristretto*.
Spolek vlastné zalozil svou ¢innost na postulovani jakési ,,ontologie kavy*“ a motivoval
tak, at uz na svych strankach deklaruje cokoli, pfedevsim k divani se skrz prsty na do-
mnéle pokleslou ceskou adaptaci pivodné italské kavové kultury. Pfedstavuje tak do-
klad esencidlniho spotfebniho elitafstvi. PfestoZe iniciativa sama o sobé z hipsterskych
kruhi nevzesla, neni nepfiznakové, Ze ji postulovany standard je normou kavaren, jez
jsme identifikovali jako toposy hipsterského spolecenského Zivota. Stejné tak konzu-
mace polévky pho se pro nékteré kruhy piekvapiveé stala statusovou zalezitosti.
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Hustrativnim piikladem mutZe byt zachazeni s terminem norm-core.
Mysli se jim ta nejméné priznakova madda Sedé vétsSiny, obleceni beze-
jmennych odévnich znacek, pramér odivani, jaky lze zpravidla poridit
v konfek¢nich oddélenich hypermarketii, nebo Saty, jeZ uz davno vy-
§ly z médy, resp. spiSe nez na mddnost aspirovaly vzdy na prakti¢nost.
Jedna se tedy o jakysi bezptiznakovy stav ne-médy. Ve chvili, kdy si
tento nereflektovany styl oblékani hipstefi ironicky oblecou, ho zaro-
ven artikuluji. Tim, Ze ho pojmenuji a pfivedou k védomi sama sebe,
ho jakoZto takovy rusi. Bezptfiznakovost se stava priznakovou, stava se
znakem, nicméné znakem zcela prazdnym, znakem odkazujicim pou-
ze na sebe, na védomi sama sebe. Jeto znak znacici pfiznakovost. Znak zcela
vyprazdnény, jehoz jedinym smyslem je upozoriiovat na sebe, davat
svému okoli najevo, Ze si je sebe jakozto znaku védom. V takovémto
uzavieném a nereferencnim kruhu se dostivame do nezivotného ha-
jemstvi simulaker.

»,Simulace vychazi z opaku utopického principu ekvivalence [znaku
a skutecnosti], vychazi z radikdlni negace znaku jakoZto hodnoty, vychazi ze
znaku, ktery kazdou referenci zabiji a dédi to, co po ni zbyde.“ Simu-
lace je ,,bez vztahu k jakékoli realité, je svym vlastnim cistym simula-
krem* (Baudrillard 1981, s. 16-17). Znaky se v ironickych rukou hipsterti
vyprazdnuji, jsou vypojovany ze svych ptivodnich kontextii, aby se staly
pouhymi Susticimi skofapkami v abstraktni hte vzajemného odkazova-
ni. Kazda véc a kazdé jednani pfeznacené jako soucast hipsterské image
ztraci svou primarni schopnost reference, prestava byt sebou samym,
aby nové hralo roli v chladném bludném kruhu, ktery odkazuje jenom
sam k sobé. Skutecnost, Ze u vychodisek hipsterstvi nestoji Zadna pozi-
tivné deklarovana ideologie, se v tomto svétle nejevi jako postmoderni
vitézstvi nad totalizujicimi vypravénimi, ale spi§ jako symptom paraly-
zy. Simulakrum hipsterstvi ve svém eklekticismu nasava vsechny znaky
podobné jako cerna dira a stejné jako ona miZe byt pfitomné jen ve své
negativité: vécem bere jejich vyznamy, aby je uvéznilo v cyklu nekonec-
ného zrcadleni a rozpousténi vyznami. A stejné jako emokids truchli pro
sebe samé ve smutku, jenz si samy pro sebe spfadaji, a tvori tak do sebe
uzavieny a autonomni systém, ironicky eklekticismus hipsterti se bez-
tiZzné vznasi v netecném odstupu od véci, které jsou pouhym zdrojem
materidlu ureného k transsubstanciaci v nicotu. Nakonec se tak oblou-
kem vracime k onomu ,,nulovému stupni“ dnesniho ,realismu penéz“:
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eklekticismus své vzory nivelizuje do té miry, Ze jejich jedinou hodnotu
tvori schopnost stat se soucasti hipsterské image.

KdyzZ Lyotard mluvil o postmodernim zptisobu vyjadfovani smyslu,
jeZz se klade do formy, neoslavoval tim povrch véci a uz vibec tim ne-
chtél fict, Ze by pouhy eklekticismus byl sdélenim. Od diirazu na formu
si spise sliboval rozmanitéjsi pristupy k novym skutecnostem, které by
byly uSetfeny autoritativniho estetického kédu modernismu (Lyotard
1984, s. 81). Pokud by mél ironicky eklekticismus hipsterd tyto nové
skutecnosti zprostfedkovavat, musel by byt schopen sam sebe transcen-
dovat. V roviné subkulturnich identit by tato transcendence mohla na-
byt podoby néjakého nového zplisobu pojeti subjektivity: 1ze si pfedsta-
vit, Ze ve svém hravém eklekticismu mohlo hipsterstvi realizovat onen
nietzscheansky sen o sebedefinujicim se jedinci-demiurgovi, kdy by si
kazdy mohl svobodné rozvrhnout prvky a atributy své identity, kazdy
by si z repertoaru, jejz svét nabizi, mohl sestavit tu kombinaci, jiZ by
citil jako nejvice autentickou." Hipsterstvi ale nabizi spiSe iluzi této
sebedesignace, nebot ironické citovani, které mélo zajistit delikatni
rovnovahu mezi neosobnimi a profannimi vécmi svéta na jedné strané
a jejich jedine¢nou kombinaci, jeZ pravé nesla pecet individuality, na
strané druhé, se nakonec samo stava zcela neosobni normou.

Eklekticismus hipsterstvi, ktery mél evokovat silu individualni vol-
by, se nakonec stava fantazmatem, simulakrem individualnosti. Ve
Skodolibé paralele zde mtzZeme deSifrovat stejny princip, jaky spatfoval
Baudrillard v Disneylandu. Podle néj celd fantasmagoricnost a exalto-
vana neredlnost pohadkovych kulis jenom vytvaii faleSnou iluzi toho,
Ze za zdmi zabavniho parku se nachézi realita.

Disneyland je predkldddn jako imagindrno, abychom uverili, Ze zbytek je sku-
tecny, zatimco celé Los Angeles a okolni Amerika jiZ ddvno nejsou redlnymi, ale
z fadu hyperrediného a simulovaného. Nejednd se zde o klamavé zobrazovdni
reality (o ideologii), jde o to skryt skutecnost, Ze redlné jiZ neni redinym, a zacho-
vat tak princip reality (Baudrillard 1981, s. 26).

11 V roviné genderovych identit volala po né¢em podobném Judith Butlerova (1999,
s. 181-190).
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Disneyland je kravalem prehlusujicim fakt, Ze vS§ude okolo je ramus;
hrou na iluzi, kterd ma prekryt infantilnost, vyprazdnénost a iracional-
nost svéta za branami. V podobném duchu hipsterstvi sugeruje autono-
mii individuality a mozZnost jeji svobodné realizace v ramci globalizo-
vané konzumni spolecnosti, pficemz zakryva fakt, Ze individualitami
jsme nuceni byt dnes vSichni a Ze realizovat svoji konzumni individuali-
tu znamena predevsim existovat v uniformeé individuality. Iluze svobod-
ného vybéru vlastni identity, k némuz eklekticismus hipsterstvi vpo-
sled ponouka, se jevi obzvlasté hotce ve chvili, kdy nas k témuz vyzyva
i popova ikona Duffy v reklamé na dietni Coca-Colu.

V osudové ironii, kterd se v tomto poslednim bodé hipsteriim zcela
vymyka z rukou, se ono poucené a netecné zachazeni s ky¢em nakonec
samo zvrhava v ky¢. Hra s brakem se sama stava brakem, citovani kyce
novou normou kycovitosti. Guilty pleasures jsou jen alibistickou omluvou
pro prachsprosté pleasures.” Pfiznakovost a poucenost podvazuji kazdou
moznost z chronického eklekticismu a zrcadleni vzajemnych citaci vy-
stoupit a namisto osvobozeni smyslu predstavuji jeho prokleti. Jiny smy-
sl, jak Scarpetta nazval ono vitézstvi vkusu, kterého lze docilit umnym
kombinovanim vysokého a nizkého, se dostal do bodu svého poptreni
a vyprazdnéni.

Kyc se tak miiZe ve vsi nevinnosti vrdtit: jiZz ne jako materidl (ktery je moZné za-
¢lenit, opracovat nebo prevrdtit), ani jako rozvrat (zkostnatélych norem vkusu),
ale jako styl rovnocenny s ostatnimi (v bezvyznamnosti znakd jiz Zadnd hrani-
ce neoddéluje Disneyland nebo Muzeum Paula Gettyho od parizské katedrdly
Notre-Dame). Paradox je ndsledovny: jakmile jiny smysl zevSedni (jakmile vSe
miiZe fungovat jako citace), pfestdvd zdroveii existovat; jakdsi dialektickd lest
zplsobuje, Ze je vSe vnimdno na stejné trovni (tedy v pvodnim smyslu). Jinak
feceno, jiny smysl hyne se svym vitézstvim; tak jako rakovina mizi ve chvili, kdy
vSe napadla (Scarpetta 2001, s. 11).

12 Je napiiklad otizka, jestli tfeba takovy hipstersky blog o jidle Vyvafovna (Wwww.vy-
varovna.com), jenz se v ironické pdze tvari byt nad véci, neni prosté jen dalsim ze zaplavy
food-blogli, s nimiz se s pfenesenim britské reality show Hell’s Kitchen (2004) do Ceské-
ho prostfedi roztrhl pytel. Stejné tak se miiZzeme ptat, jestli je obsese, s jakou se ¢aso-
pis Vice vénuje pornografickému primyslu, nécim vic nez obycejnym voyeurstvim.
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Ky¢ se tak nakonec vraci jako jakasi zlovéstnd msta, aby své pysné
pany pozfel. Pokud hipstefi na pocatku namisto vlastniho programu
prijali postmoderni situaci za svou a rozhodli se jit cestou variovani,
kombinovani a eklekticismu - coZ je mezi ostatnimi subkulturami ¢ini-
lo vyjimeénymi -, spiSe neZ cestou pretvareni svéta k obrazu svych vizi,
potom se nedostali dil nez za pouhou artikulaci vychozi situace. Plochy
svét rovnocennych znaki, ktery se bezdé¢né nabizi ke svému pouZiti, byl
praveé jako takovy zpracovan. Ironicka hra s prvky vysokého a nizkého
ovSem nenabizi Zadné jiné vychodisko nez samu sebe. Nekonecné cito-
vani a zrcadleni téchto citaci vyprazdnénost a bezobsaznost jenom dale
prohlubuje. JestliZe se hipsterstvi prezentuje jako ramec pro svobodnou
hru, v niZ je moZno nabyt autentické identity, potom svymi vysledky
zklamava. Ironické zachazeni se znaky se samo sobé stava normou a po-
zbyva tim veSkerého svého odstupu. Jedna se de facto o signifikaci tfe-
tiho fadu: v prvnim si znaky drzi své pivodni vyznamy; v druhém jsou
ze svych referenci suspendovany a ironicky pouzity pro eklektickou hru;
aby se do tfetice sama hra stala znakem, nezivotnym a vyprazdnénym
pomnikem, ktery ve své aktivité Zddné nové vyznamy ani smysly nezis-
kava, pouze naprazdno simuluje svoji vlastni existenci v koloto¢i nicne-
znamenani. Hipsterstvi se tak stava posledni transformaci kyce.

Zavérem: povaha v praxi

JestliZe nasSe pozorovani z prvni ¢asti této studie naznacuji, Ze hipsteti
se na jednu stranu vnimaji jako kulturni ¢i kreativni elity a zarovern -
castecné vinou postsocialistického historického kontextu - ztotozniuji
s elitami ekonomickymi a na stranu druhou pfejimaji mnoho znakl
nebo symboll avantgardy, bohémstvi ¢i revolty, znakd zvéstujicich
spolecenskou alternativu a subverzivnost, potom miiZeme konstatovat,
Ze tyto tendence s pravé uc¢inénymi zavéry o vztahu hipsterstvi a kyce
konverguji. Na dekofeinovanou burZoazii, onen paradoxni mix systémové
konformnosti s pfidechem rebelstvi, se 1ze divat jako na dalsi varian-
tu nekonecné eklektické hry. A stejné jako v ni i zde z ptivodné subver-
zivnich momentt zGstava jen forma, kterd pouze nevérné zrcadli sviij
original. Politicky vstup do vefejného prostoru se miize snadno smrsk-
nout na pouhy karneval, antirasismus balancuje na ostfi noze mezi
solidaritou s mens$inami a opovrzenim k ,,barbarskym* nizsim tfidam.
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Kulturni elitafstvi s sebou nemusi nutné nést i kulturu. Je také mozné,
Ze v urcity kriticky moment z veSkeré avantgardnosti nezbyde nic nez
prebytecné haraburdi, jimz se pouze stvrzuje image vylucnosti. VSech-
ny znaky revolty a domnélé alternativy by tak v rukou hipstert s defi-
nitivni platnosti ohlaSovaly svou nezvratnou komodifikaci. Podobné
jako se v ironické hte eklekticismu z vyznamuplnych znakd stava kyc
identity, v hipsterském image-makingu se i ze subverze stava pouha
komodita. Mozna Ze image hipsterti v tom mize slouZit jako indika-
tor: pokud uZ néjaky subverzivni prvek pfijmou, svédci to spis o jeho
neskodnosti, protoZe je to subverzivnost, jaka se prodava ve vyprodejich.
Svédcila by pro to téméf programova obliba etického spotrebitelstvi, to-
hoto vpravdé hamletovského pokusu o alternativu - at uz se jedna o eko-,
bio- ¢i fair-trade produkci. Pokud jsme navic v ivodu psali o hipsterské
emancipaci, jedna se primarné o emancipaci od nizsich tfid, emancipa-
ci vyjadfenou konzumem. Do tfetice se tak vracime k Lyotardové , kul-
tufe penéz“ - véci maji svou hodnotu jen jakozZto zirocitelné v eklek-
tické kolazi identity. Avantgardnost a subverzivnost prichazeji o svoje
primarni vyznamy, aby poslouzily jako dekorace. OvSem aby mohly byt
jako takové zpracovany, musely uz pfedem leZet na polici v regalu. Bylo
by tak moznd nespravedlivé obviriovat hipstery z komodifikace a nive-
lizace véci; dost mozna se jen umné chapou vsudyptitomné prazdnoty,
aby ji v marné snaze o vybfednuti dali jen dalsi priichod.
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