FESTIVAL JAROCIN A DALSI
PROSTORY SVOBODY V POLSKU 80. LET:
ZA OBZORMYTU

text: tukasz Strzelczyk

vySeny zdjem badateli o Jarocinsky festival

zahdjila v roce 2003 publikace novinéfe

Mikolaja Lizuta Punk Rock Later. Dala im-

puls k dal3im, vice nebo méné uspéinym
publikacim, monografiim a konferencim vénovanym
fenoménu Jarocina. Proc fenoménu? Vyznam této uda-
losti je nejen kulturni, statutdrni (generacni) ale i &isté
kvantitativni. Primérny roé¢ni poéet navitévnika festi-
valu presahoval deset tisic a je tfeba dodat, Ze v nékterych
letech to byvalo i pres dvacet tisic! Na kvaziautoritativni
stit jsou to impozantni ¢isla.

Myslimsi, Ze kritickd analyza tohoto jevu a poukdzani
na jeh6 Sirdi perspektivy, véetné ekonomickych, stoji za
pokus. Cas od ¢asu se vrati silnéjii teze o vnéjskovém
fizeni Jarocina, tvrzeni, Ze byl fizen Statni bezpeénosti
aslouzil viidé jako prostfedek uvolfiovani spolecenského
napéti, Jsem vzdalen tak smélym zavéram, jelikoz nejsou
dostate¢né diivody, které by podpotily tuto tezi.! Mym
zdmérem neni tplné rozpustit mytus Jarocina, inkubdto-
ru polského rocku, odzy svobody, spoleénych hodnot atd.

Prostory tviiréi svobody nevanikly nahle v osmdesa-
tych letech, maji svou bohatou tradici v povileénych dé-
jindch polské kultury, kterd odbihé od trajektorii jinych
socialistickych statii, Jak podtrhuje Konstanty Usenko ve
své vynikajici knize Oczami radzieckiej zabawki (O¢ima
sovétské hracky), polsky socialismus charakterizovala
vétsi uméleckd autonomie nez napt. v Rusku, kde vldda
kontrolovala nebo se snazila kontrolovat kazdou formu
vyjadiovani.? Po prillomu v roce 1956 se kultura v Polsku
snazila driet krok s aktudlnimi trendy a pokousela se
o nezavislost na oficidlnich autoritdch. Jednd se o sym-
bolicky letopocet, kdy se udal prvni roénik jazzového
festivalu v Sopotech, prvni roénik festivalu moderni
hudby Warszawska Jesieri (VarSavsky po__dzim) atd. Sta-
le sméleji se vyvijela také rockova hudba, kterd aby se

vyhnula obvifiovéni z internacionalismu a problémiim ze

strany autorit, pfijala domaci jméno big beat, které stvoril
pravdépodobné nestor polské zabavni hudby, Franciszek
Walicki? Atmosféru potijnové oblevy formovaly hlavné
rebelantské casopisy (od roku 1955 Po prostu), bikiniarze®
bezosty$né pochodujici po ulicich polskych mést, sym-
bolické a odbojné barevné ponozky Leopolda Tyrmanda
a cetnd studentska divadla STS - polska kultura navzdory
socialistické doktriné a pokusiim odfiznout ji od zdpado-
evropskych trendi zhistavala yyjimecné citlivd na jakéko-
liv umélecké nebo intelektudlni novinky. Podobné jako
ve Spojenych stdtech byla kultura $edesatych let ve velké
mife tvarovina a pohidnéna mladezia stﬁdent}- — novou
‘generaci vyrostlou z povaleéné populaéni exploze, rychle
rostouciho indexu vzdélani, riznorodych geopolitickych
problémil atd. Tento specificky soubéh okolnosti pi—ls;;él
ke vzniku prostori svobody. Byly sice pridélovany a fizeny
vlddou, stale v nich v8ak byla ptitomna svoboda tviréi.
V samotné Var$avé fungovalo pfes tucet takovych mist,
od diskusniho Klubu Krzywe Kolo piisobiciho vedle stej-
nojmenné galerie, po fadu autorskych galerii vznikaji-
cich od $edesatych let - mezi ty nejvyznamnéjsi patfily

Galeria Foksal, Galeria Wspolczesna ¢i Galeria Studio.
Nebylo zadnym pfekvapenim, Ze autority se snazily na
tyto zmény reagovat, protoze mély zajem vhodné usmér-
nit skrytou energii mlddeze. Za timto icelem byly vytva-
feny Eetné mlédeznické organizace: Zwigzek Mlodziezy
Socjalistycznej (Svaz socialistické mléddeze), Zwiazek
Miodziezy Wiejskiej (Svaz venkovské mladeze) atd., které
, byly v roce 1976 pretvofeny v jednu velkou organizaci,
Zwiazek Socjalistycznej Mlodziezy Polskiej (Svaz polské
socialistické mlddeze). Nadtésti ne kazdého mladého
Polika zajimalo takové pojeti kazdodenni reality, jak si
je pFedstavoval Gomulka nebo Gierek (polsti generalni
tajemnici), ne kazdého likaly vyhody vnucené Zivotni
drahy. Mlidez se stile ¢astéji boufila a ddvala najevo

své roztrpéeni. Popularitu ziskivaly nové subkulturni
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¢i §ifeji alternativni vzpurné skupiny: predevsim hippies.
Pozdni $edeséta léta charakterizuje zintenzivnéni
téchto promén, zapocatych s pofijnovou politickou ob-
levou a postupné upeviiovanych v nisledujicim obdobi
~zvaném ,mald stabilizace®, Krize hodnot a perspektiv
se stala nevyhnutelnou. Pfekryvala se s blizici se ekono-
mickou krizi a jejimi nejzndméjiimi dasledky, jez pfed-
stavoval v prvé fadé Vybor ochrany délnika a pozdéji
Solidarita. Klicovym momentem byl jisté rok 1968, ackoli
jeho charakter byl v Polsku dplné jiny neZ na Zipadé
a ne tak dramaticky jako v Ceskoslovensku. V pfipadé
Polska tu byl ,jen” antisionisticky hon na éarodéjnice,
boj s inteligenci a studentské nepokoje, které nevyhnu-
telné polarizovaly poméry a vytvofily vyraznou hranici
mezi ,my” a ,oni". To poskytovalo vhodné podminky
pro rozvoj disidentského hnuti. V roce 1966 zfidil Ma-
rek Garztecki asi prvni kontrakulturni klub v Polsku
(a mozna i v celé stfedovychodni Evropé), misto setka-
vani pro nad$ence a hippies: Folk and Protest-Song Fan
Club, jenz po pfestéhovini zménil nézev na Jajo pelne

muzyki (Vejce plné hudby). Vznikaji taky prvni sjezdy

a komunity hippies (Ozaréw Mazowiecki, Podkowa Les-

na). Pro konec Sedesatych let byly taky dileZité festivaly,
jez vydlizdily cestu pro zde analyzované jevy daldi deka-
dy: Ogolnopolski Festiwal Awangardy Beatowej v Kalidi,
Muzyczny Camping v Lubdni atd.

Celostatni prehlidka hudby mladé generace - takto
znél plin;" nézev festivalu v Jarociné, malém mésté neda-
leko Poznané - se poprvé uskute¢nila v roce 1980. Dfive
fungovala jako Wielkopolskie Rytmy Miodych. Diky
novym, fikovnym organizitoriim se stala nejvyznam-
néjsim festivalem osmdesatych let. Ostii mé kritiky se
soustfedi ke dvéma problémum: shora danému, trochu
konjunkturalistickému prosazovani popularity Jarocinu
a opomijeni financni otazky béhem analyzy tohoto jevu.
Oboji vyplyvé patrné z mechanismi potlaceni ,mdlo”
dulezitych faktort a ze sentimentdlniho pfistupu, coZ je
pochopitelné, neni véak dobfe, kdyZ takové tvrzeni mifi
k heroizaci individualnich postoji. Také Eetné Zivotopisy
umélci z tehdejéich let, jak se zdd, bohuzel, deformuji
obraz tehdejsiho déni.

Mojé teze je, Ze Jarocin byl nejen nejvétiim festiva-
lem alternativni hudby, ale taky skvéle prosperujicim
podnikem a to shora fizenym, kontrolovanym vlddou,
ale soucasné také poskytujicim viem zuéastnénym
stranam nemalé zisky. V dosavadnich analyzich se
opomijeji informace o platech umélca. I kdy# se cas-

to jednalo o debutanty, dostavali stejny honoraf jako

~hvézdy“. Vyddme-li se dile timto smérem, zjistime, e

festival mél své.soukromé sponzory (podniky), placeny
vstup a podléhal postupné profesionalizaci: identifikato-
ry dovolujici pfistup do uréenych sektori, outsourcing
(ozvuéeni), vyuziti médii atp. Kdybychom opomenuli
kontext tehdejsi Polské lidové republiky (PLR, polsky
PRL) - sedivou v$ednost, nudu, nedostatek mnoha dru-
hi1 zbozi a listky na potraviny - vypadal by skoro jako
soucasné hudebni festivaly. Zns;mené to, Ze se Jarocin
stal laboratofi kvazikapitalistickych promén? Firmou
zkoumajici moznosti a zpiisoby pristiho fungovani? Tyto
otdzky zlistavaji oteviené.

Co by také nemélo ujit pozornosti, je fakt, ze Jarocin
ziskal vyznam po zesilené medidlni kampani vedené
Walterem Chelstowskym; hlavnim tviircem obrazu Ja-
rocina v letech 1980-1986. Podpora televize (Studio 2),
radiové stanice Roigioénia Harcerska (Skautsky rozhlas)
¢i mistniho rozhlasu Nieprzemakalni (Nepromokavi)
vynesla festival z pozice jedné z mnoha lokélnich udélosti
do postaveni celostatniho podniku uzndvaného autori-
tami. Za uspéch odpovidali lidé schopni vycitit diru na -
trhu a $ikovné ji obhospodarovat - vytvofili Zddany pro-

_ dukt, hudbu mladé generace. Byl to vyrobek zaméfeny na

mladé lidi, aé vytvifeny znaéné starSimi ¢initeli. Uspéch
Jarocina povzbudil k dal§i expanzi a uplatfiovani podob-
ného vzorce: Rock Galicja, Poza Kontrolg atp. Lze tedy
mluvit o nezdvislosti Jarocina, anebo viibec punk-rocku?
Vidyt festival byl vidy organizovany vyse zminénym
ZSMP a Jarocinskym kulturnim domem. Jinym zifnym
ptikladem prostoru umélecké svobody byl varfavsky
klub Riviera Remont. Byl zalozen v roce 1973 a rychle
se stal jednim z nejzajimavéjiich a nejprogresivnéjiich
kulturnich center v Polsku. Tady se konala svétovd premi-
éra Antonioniho Poveldni: reportér, setkani s Viclavem
Havlem, Juliem Cortdzarem, Bernardem Bertoluccim,
Volkerem Schléndorffem, Marcellem Mastroiannim,
koncerty svétovych jazzovych hvézd & prvni punko-
vy koncert v Polsku: The Raincoats (1978!). A to jsou
jen nékteré priklady. Jakd raciondlni tvaha tedy stoji
za srovnavanim Remontu a Jarocinu? Oba byly centry
spolecenskych a kulturnich promén, Klub byl stejné jako
festival fizen ZSMP, v dvoupatrovém prostoru se konaly
nejen niroéné, alternativni uddlosti, coz se dnes usilov-
né podtrhavi, ale taky lihem oplyvajici diskotéky pro
mladé aparétéiky a stejné mladé stranické reformétory,
ktefi zihy méli modernizovat politicky systém v Polsku.
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Nenarodila se pravé v Remontu nejen souc¢asna kultura,
ale i zdklady tfeti polské republiky? Remont pfitahoval
rizné lidi jako magnet.
Vy3e popsané skutecnosti oslabuji df:véru v dosavadné
ptijaty obraz fungovani kultury v Polsku osmdesétych let,
- zejména v souvislosti s mechanismy fungovini festivalt
nebo studentskych klubti. Punk-rock; ktery byl soucdsti
tzv. tfetiho obéhu kulturys, mél b}"t Pmtichﬁdu)’f zdro-
vefvjak rezimu, tak postsolidaritn{ opozici. Zatimco ale
druhy obéh byl skutené separovn od vlidy v{raznou
hranici, tfeti obéh, zapleteny do ekonomickych poméra,
byl schopen vzpoury jen axiologické &i estetické. To viak
nesnizuje uméleckou hodnotu dél vytvofenych v téchto
prostorech, zpochybfiuje to pouze tezi o protisystémo-
vé DIY povaze tohoto fenoménu. Biografie hlavnich
umélca an gazovanych v kontrakulturnim hnuti a taky
pozdéjii osudy vétsiny organizitori ukazuji, Ze tato
moje vyzkumna perspektiva je odiivodnéna. Na jedné
strané mame totiz evidentnitiidni charakter prvni viny

punk-rocku, jeji intelektudlni rysy a prolindni hudby"

s vytvarnym uménim, na druhé mame pozdéjsi kariéry
¢elnich postay, jako jsou Pawel Sito, Kuba Wojewodzki,
Katarzyna Kanclerz, Grzegorz Brzozowicz a jinych, ktefi
podivuhodné snadno nasli své misto v redliich turboka-
pitalismu devadesatych let.

Zminil jsem vy3e ptivod a tradice, z nichz Vych{m pol-
ské punkové hnuti osmdesétych let. Dohromady s ,.fes-
tivalozou” se staly pfirozenym rozvinutim a vysledkem
dfivéjsich Gspéchi a roziifenim bojisté. Mam viak dojem,
e soubéZné s timto emancipaénim procesem se objevily
nové, dosud nedostateéné analyzované problémy. Mezi
né patfilo nejen postupné zaplétani se s viddnim apara-
tem, coZ po roce 1981, ¢ili se zavedenim stanného préva,
bylo chdpano jako kolaborace a podpora rezimu, ale
predevéim podléhdn{ procesu komercializace. Proslulé
Wilczkovy zikony,® které jesté v PLR povolovaly sou-
kromou hospodéfskou &innost, podle mé nebyly ani tak
impulsem ke zméné, jako spise jeji vysledek a odpovédi
na bouflivd osmdeséta léta, kdy zdbavni priimysl dosdhl
vrcholu a stal se velkym strojem na vydélavani penéz.
Jak uvadi Konrad Wojciechowski, v roce 1979 byla PLR
jednim velkym festivalem: ,,83 uddlost{ mezindrodniho
rozsahu, 184 dulezitych celostdtnich a 60 regiondinich
uddlosti.“” To déva dohromady 327! Az piili§ jasny je
tak pfistup vlddy PLR: chléb je, aé ne vidy cerstvy, po-
tfebujeme tedy hry v podobeé riizné zformdtované zibavy.
Nejsou to az prili§ pragmatické pocitky punk-rocku?

POZNAMKY

1. Nadruhé strané je tfeba si pamatovat, Ze Jarocin byl
jedinym festivalem, jenZ nebyl odvolan po vyhldseni
stanného priva, coZ v kone¢ném dﬁsled.ku miize
vzbuzovat vyhrady. ¥

2.  Squaterské hnuti v Leningradu sice na prvni pohled

popira tuto tezi, nejde ale o vyjimky, ale o rozsah
a opakovanost téchto jevi.

3.  Symbolicky pro rockovou hudbu v Polsku je rok 1959,

kdy se uskute¢nil prvni rockovy koncertu v Polsku
a vznikla skupina Rythm and Blues.

4.  Oznaceni pro pFislusniky polské subkultury typické
pro padesata léta - protéjiek ceskych paskd, ruskych
stilag, britskych teddy boys a americkych beatnikii.

5 ijmem tfeti obéh se oznacuje oblast kultury
v obdobi pozdni PLR, alternativni jak vii¢i kultufe
hlavniho sméru podporované vlidou, tak zaroven
politické opozici a jejimu takzvanému druhému
obthu (zvefejnovanému neoficidlnim zpiisobem
anebo v zahraniéf). K tetimu obéhu tak pati _
aktivity anarchistickych, pacifistickych a ostatnich
kontrakulturnich hnuti (pozn. prekl.).

6. Obecny niazev zikonti Mieczystawa Wilczka (minis-
tra priimyslu) a Mieczystawa Rakowského (predsedy
vlady) tykajicich se hospodafské Einnosti, kieré libe-
ralizovaly stavajici pravni predpisy. Stoji za zminku,
Ze prvni pravni regulaci pfipoustéjici kvazisoukro-
mé podniky predstavovalo nafizeni z roku 1976.

7.  Citdt pochdzi z nepublikované knihy Konrada Woj-
- ciechowského a Mirostawa Makowského Festiwale
PRL, czyli piknik, rozkosz i lunapark.

Odkazy na internetové zdroje:
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